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Aux termes de l'article 221-4, 2°, du Code pénal frangais, I'homicide volontaire commis sur un ascendant
légitime ou naturel ou sur les pére ou mére adoptifs est puni de réclusion criminelle a perpétuité.
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L == Une nouvelle

De Nina Yargekov

Version du

Un projet né d’'une rencontre : Julie Le projet a ceci de particulier qu'il
Chaize pour la mise en sceéne et Nina prend la forme d'une collaboration
Yargekov pour l'écriture. Electre est entre un auteur, un metteur en
le point de départ de cette création... scéne, des comédiens et des
221-4, 2° est une nouvelle version du artistes plasticiens. Dés l'origine,
mythe dElectre centrée sur la [|'ambition était d'effectuer des
préparation du meurtre de la meére allers et retours permanents entre
par ses enfants, ou plus exactement écriture et sessions collectives,
sur la question de 'opportunité de ce afin que chacun se nourrisse du
meurtre. travail des autres.

Mythe d’Electre




Nina YARGEKOV

Julie CHAIZE

Cette auteure de fiction de 33 ans est née a une date
mystérieuse. Elle écrit le jour, la nuit, dans l'espoir de
devenir espionne, méme si elle ne se fait guére d'illusions
sur la crise structurelle qui frappe les services secrets
depuis la chute du mur de Berlin. Editorialement parlant, elle
habite chez P.O.L.

| SES TRAVAUX LITTERAIRES

* Deux romans publiés chez P.O.L.
Tuer Catherine (2009) / Vous
serez mes témoins (2011)

* Une dizaine de textes courts en
revue ou en ouvrage collectif

| * Un troisieme roman en cours,
centré sur le theme de l'identité
nationale

Demierement, Nina a été lauréate Titulaire d'un doctorat en
du programme Mission Stendhal sociologie juridique, elle a choisi

Elle est née un jour et s'est formée
au métier de comédien. Les
L.\ hasards font qu'elle a assisté
| plusieurs metteurs en scéne. C'est
8} /a qu'elle passe du cété des tyrans.
On a pu voir son travail recemment
au Théatre du Rond-Point , aux 3
1 Baudets, a Avignon, a I'Européen,
% et sur la Scéne Nationale de Séte.

SON TRAVAIL DE MISE EN SCENE

*Mise en scéne de Le *Mise en scéne de Le
Petiloquent Moustache Grandiloquent Moustache
Poésie Club Spectacle Poésie Club Création slam /
jeune public d’A. Bosche, J. poésie / théatre de A. Bosch, J.
Pauriol et M. Meslay Pauriol et M. Meslay (Avignon
(Avignon 2011 ~ Tournée en 2009 & 2011 ~ Théatre du
France ~  L’Européen) Rond-Point ) Production Avril en
Production Avril en Septembre ~ Septembre

(Institut Frangais) pour [lannée
2012. Accueilie en résidence
durant un mois en Roumanie, elle a
démarré 'écriture de son troisieme
roman pour lequel elle a obtenu
une bourse de création du CNL.

de s'orienter vers la traduction
judiciaire. Elle est également
chargée denseignement a
I'Université Paris X Nanterre.

* Mise en scéne de L'Acteur
Nucléaire de et avec Régis
Kermorvant - Collaboration
a I'écriture - Avec le soutien
de Claude Buchvald (Scene
Nationale de Sete 2013 )

*Assistante a la mise en scéne
de C. Perrot pour 2 créations :
La Fausse suivante de
Marivaux & Macbeth de
Shakespeare (Studio théatre de
Montreuil ~ Atrium de Chaville )
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DRAMATURGIE ET
ECRITU RE par N. Yargekov

Un des points de départ de ce projet
d’'écriture dramatique est mon étonnement, sans
cesse renouvelé, face a la maniére dont nos
sociétés contemporaines ont, en accordant une
importance grandissante a la protection de
I'enfance, paru oublier qu’étre enfant est aussi une position généalogique qu'on ne
quitte jamais. Ainsi, en matiére familiale, il n'est pas aujourd’hui de norme plus
légitime et plus incontournable que lintérét des enfants mineurs. C'est la
indéniablement une problématique publique et politique : le sort des petits d’hommes
intéresse et inquiéte la société toute entiére. A contrario, la place des enfants adultes
et le lien qui les unit a leurs pére et mére semblent ne relever ce que
que de la sphere privée, des relations intersubjectives, tandis # . -«
qu'on confie aux seules sciences psychologiques le soin de Slgnlﬂe etre

la fille de

prendre en charge les interrogations que suscitent ces enfants
qui ne sont plus des enfants. Or ce que nous enseignent préci- C|yt emne Str e
sément les tragédies antiques, c’est que les relations familiales

entre adultes ne sont pas de simples problémes personnels, mais posent la question

de ce qui est contraire ou conforme a l'ordre public, a la morale, au droit et a la
justice. Notamment, I'histoire d’Electre, qui tue sa mére Clytemnestre pour venger le
meurtre de son pére Agamemnon, nous rappelle qu'un matricide n'est pas la méme
chose qu'un homicide simple*. Il y a la une atteinte spéciale a I'ordre public des
familles, laquelle n’est intelligible, compréhensible, voire excusable qu'en référence

a une norme de justice supérieure. Partant de |3, j'ai voulu travailler sur cette relation

de filiation malade, anormale, dissonante, qui lie les enfants adultes de Clytemnestre

a leur mere, et sur toutes les bonnes raisons qui peuvent étre a la source d'un
matricide. J'entends par bonnes raisons des motifs qui, s'ils sont susceptibles d'étre
excessifs ou surprenants dans leur expression, n’en renvoient pas moins a de grands
principes de justice et sont donc aussi pourvus d’'une parfaite rationalité. Quel est
l'intérét des enfants majeurs ? Qu’'est-ce qui est juste ou injuste, Iégitime ou illégitime,
conforme aux normes ou transgressif, dans une relation de filiation entre adultes ?
Ces questions constituent, si I'on veut, le fil rouge de mon travail.

gestei rire et

Ma premiére source d’inspiration a été la version de Sophocle, qui
contrairement & Euripide et Eschyle, choisit de donner a Electre une
soeur, Chrysothémis. D’'une certaine maniere, j'ai voulu développer ce
que Sophocle a esquissé a travers les disputes entre les deux soeurs :
Associer le fait qu'é. part.ir d’une. méme position
d’un méme s’t_ructu.relle, il existe plu5|f-:‘urs fag:on.s .de
s'inscrire dans une relation de filiation
rofondeur troublée, perturbé‘e, encombrée par L'Jne faute
(R'amatique g,rave de la mere. PL‘ll'SSnt ensuite dans
d'autres versions d’Electre, tout en
m'intéressant également aux travaux universitaires existant sur le sujet
— le discours sur le mythe fait 8 mon sens pleinement partie du mythe —,
jai progressivement tenté de construire quatre personnages, qui
incarnent autant de modalités de la relation a la mére et proposent
autant de réponses a la question du bien-fondé du matricide. Ces
personnages, je les réve loufoques, excessifs, borderlines, baroques.
Cependant, s’ils seront tous fous a leur maniére, leur folie sera
rigoureuse, portée par une logique a laquelle je voudrais que le
spectateur se surprenne a adhérer. Car les arguments qu'ils avanceront
en faveur du meurtre de la mére, aussi choquants ou cyniques soient-ils,
mettront tous en jeu de grands principes de justice a la troublante
légitimité. La matiére de cette piece sera constituée de la rencontre
entre ces principes de justice, du choc entre les arguments de disputes
concernant I'acte matricide. En d'autres termes, I'action se logera dans
les affrontements discursifs ; ce sont essentiellement les actes de
parole qui structureront et feront vivre
la dramaturgie de la piéce. Dés lors,
j'ai le souhait de mener un travail
formel trés rigoureux, de porter une
grande attention a la langue. Ainsi, je
veux que le texte final soit
inlassablement dense, percutant, dréle
et terriblement sérieux a la fois, afin
d’'associer d'un méme geste rire et
profondeur dramatique.

K€ Je veux mettre
mon texte a
I’épreuve du
plateau, qu’il se
nourrisse des
répétitions, des
essais, des
tatonnements, des
réflexions qui
naissent sur et_
autour de la scéne.”
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Auteure de deux romans, j'ai toujours été convaincue
que je ne devais pas — que je n'avais pas le droit —
d’écrire pour le théatre en-dehors d’'une collaboration
avec un metteur en scéne et des comeédiens. |l me
semble crucial qu'un texte dramatique soit mis a
I'épreuve du plateau, qu’il s’enrichisse des répétitions,
des essais, des tatonnements, des réflexions qui
naissent sur et autour de la scéne. Dans ce contexte,
ce projet d’écriture n’est pas seulement le mien, mais
aussi celui de Julie Chaize, la metteure en scéne qui
tachera de mettre le texte debout. Pendant ce temps,
me nourrissant de son travail et de celui des
comédiens, je réécrirai le “ ’ L.

manuscrit jusqu’au moment J’aspire a une

ou je pourrai affirmer en toute E'ece qui soit sur le

honnéteté : je ne peux pas tl'lae'i](t]:?ecgnmtlrcelue et
faire mieux. g .

ravité et grotesque,
raitant du matricide
avec un humour qui,
loin d’étre un
paravent contre le
sérieux du sujet, en
est I’expression
méme.

* Ce principe est inscrit dans notre droit contemporain. Ainsi,
l'article 221-4, 2°, du Code pénal, prévoit que la peine
encourue en cas d’homicide volontaire est aggraveée lorsqu'il
est commis sur un ascendant.

REPETITIONS ET CREATION LUMIERE




Un palais. Deux Electre est favorable

?:Or?rl;z;thg:fg,re et RESUME au projet, qui pourrait

qui satisfaire son désir de
se disputent violem- 221-4, 2° destin tragique.
ment au sujet du Chrysotémis est plus
comportement  qu’il  convient réservée, notamment parce qu'elle

d’adopter vis-a-vis de leur mére. pense ne pas étre en mesure de
Une femme de ménage, nommée porter le poids de la culpabilité. La
Iphigénie, qui ne cache pas son femme de ménage, en raison des
identité, et que, pourtant, personne  mauvais traitements que lui inflige sa
ne semble vouloir reconnaitre. Un  patronne Clytemnestre, souhaiterait
percepteur des implts aux trous- se joindre aux comploteurs, mais les
ses d'Oreste, le frére absent, qui deux sceurs Iui font comprendre
propose d'assassiner la mére, qu’elle n’a pas sa place a leurs cotés.
Clytemnestre, cela afin qu’ayant Plus tard, elle révélera étre la
regu son héritage, Oreste puisse véritable Iphigénie, la troisieme sceur
rembourser les sommes considéra- qu’on avait cru morte.

bles qu’il doit au fisc d’Athénes.

Une fois I'idée de meurtre lancée, Au final, tout implose au cours de la
commencent les discussions dernieére scéne, ou entre deux bains
concernant sa légitimité, son op- de sang, chacun des personnages
portunité. Procédures de justifica- rate irrémédiablement sa vie.
tion, arguments et contre-argu- Iphigénie, qui tenait absolument a
ments, visions du monde et valeurs s’entretenir avec sa mere, la découvre
inconciliables s’entrechoquent a morte dans son lit. Privée de
travers les voix discordantes des matricide, Electre cherche un meurtre
quatre protagonistes. Tous sont de remplacement et abat Iphigénie
plutét favorables a la mort de avant de mourir elle-méme par
Clytemnestre, mais sont profondé- accident. Le percepteur des impéts se

ment divisés quant aux raisons — suicide aprés avoir lu le testament de
morales, psychologiques, prati- Clytemnestre. Chrysothémis sombre
ques, financiéres, esthétiques — dans la folie et féte I'anniversaire de

pour lesquelles il serait juste, inté- sa mére en compagnie des cadavres
ressant ou utile de la tuer. jonchantle sol.



LES PERSONNAGES

Fille de Clytemnestre. Trés céré-
brale, elle intellectualise ses émo-
tions et entend appréhender les
situations dans lesquelles elle se
trouve de maniere rationnelle
rigoureuse. Elle se
Chrysotemls perst
comme
gentille, empathique et compré-
hensive, toutefois sa bien-
pensance la rend souvent mépri-
sante. Elle prone le respect des
conventions sociales, a horreur
du désordre et du conflit.
Maniaque, animée par un souci
de précision excessif, elle
s’embourbe régulierement dans
des analyses stériles et ineffica-
ces. Elle est extrémement sou-
cieuse de son apparence et
attache une grande importance a
la beauté physique.

&£ Je m’efforce d’étre
indifférente et il me
semble que c’est une
attitude beaucoup
plus adulte que le
meurtre.”

Fille de Clytemnestre.
Passionnée, excessive et
sauvage, ou plus exactement,
aspirant a I'étre, Electre s’est
construit un monde aux valeurs
romantiques qu’elle oppose
aux compromissions et aux
arrangements de sa soceur
Chrysothémis. Elle  aime
choquer et revendique son
mepris des regles sociales, tout
en ayant une posture assez
aristocratique (mépris pour la
vulgarité, les considérations

Electre Togm

I'argent).
En recherche d’émotions
intenses, elle s’est mise en téte
gu’elle avait pour mission de
perpétuer la malédiction des
Atrides. Plus qu’une
tragédienne, elle est une
femme qui se met en scene a
travers des postures de

tragédienne.

&£ piutst mourir que
de embrasser.”

Iphigénie

Fille de Clytemnestre. Elle
apparait tout d'abord sous les
traits d'une femme de ménage
qui esquisse une tentative de
rébellion contre sa patronne,
pour ensuite, une fois son identité
révélée, s’affirmer comme
une femme
volontaire et
réflechie. Tournée vers |'avenir,
moins enfermée que ses sceurs
dans des schémas de pensée
préconstruits, elle cherche sa
place dans une configuration
familiale d’'ou elle a été effacée.
Victime a plusieurs titres (le
sacrifice ordonné par
Agamemnon, les sévices de sa
mere, le déni de ses sceurs), elle
est animée par une soif de
justice, mais non de vengeance.
Elle recherche a réparer, a
apaiser, a restaurer I'harmonie
perdue, mais non a punir. Elle est
végétarienne du fait de son
passé de biche.

&£ savoir quel genre
de femme ma meére
était devenue.”

Agent fiscal venu d'Athénes.
Homme pragmatique et

Le Percepteur

rationnel, le percepteur des
impdts voit le monde a travers
une grille de lecture
essentiellement juridique et
administrative. Toutefois, les
regles de droit sont pour lui des
regles du jeu abstraites et

impersonnelles et non
I'expression de principes
moraux qui permettent de

distinguer le bien du mal : ce
qui compte, c’est d’étre efficace
et de résoudre les problemes
qui se posent. Les émotions lui
sont inconnues, et méme, il

s’en défie. Extérieur a la
famille, il porte un regard
distancié sur les autres

protagonistes, et ne se prive

pas de commenter les
evénements auxquels il
assiste. On lui connait une
seule passion, I'élevage de

chiens de chasse.

££ Plus de mére,
plus de matricide.”
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INTENTIONS DE MISE
EN SCENE ;arJ. chaize

Travaillant sur commande ou en tant qu’assistante
depuis plusieurs années, j'ai longuement mari ce
projet plus personnel qu’il est désormais temps de
mettre debout. Le choix de travailler avec Nina
s’est imposé a moi aprés avoir découvert ses romans, qui sont a la fois dréles
et pathétiques, légers et sordides, Nina est pour moi une auteure avec un
univers fort, une véritable alliance des contraires qui me plait énormément.
Son style n’est en rien calqué sur ce qui existe, elle a sa vision du théatre.
Depuis notre premiere rencontre avec Nina Yargekov jusqu’a la premiere
lecture avec les comédiens, mon objectif a été d’observer I'évolution de son
ecriture et que d’y apporter mon regard. Ensemble, nous avons voulu définir
notre méthodologie de travail : nous avons pris le parti d’étre en réel aller et
retour avec l‘auteur, les comédiens, les scénographes et toutes
personnes qui auraient un réle a jouer dans la conception du spectacle,
tout en ayant conscience de la prise de risque que cela implique. Il s’agit
donc d’un véritable laboratoire ou l'objectif est de construire ensemble avec
un niveau d’implication équivalent dans un souci d’enrichissement

Mon ambition est de faire de cette piece une "wrag
histoire ou l'on peut se reconnaitre, - |
I'environnement apparaitra comme familier, "
composé d’éléments ultra quotidiens. Le
verbe, poétiqgue et contemporain, allie
humour, colére, sordide et légereté. Le
rythme sera celui d’'une bourrasque pour
découvrir ou redécouvrir ce mythe avec

notre regard d’aujourd’hui.

Les comédiens sont tres différents, de par leur formation mais
aussi de par leur jeu. lls ont les mémes qualités : un univers
personnel, la capacité a faire des propositions, une autonomie
Vouloir de trlavail qui dépasse les sessions
les mots collectives, u‘ne présence fort’e' et ~une
de 'auteur ouverture sur l'autre essentielle. J'ai choisi de

travailler entre autre avec la méthode
de I'analyse par I'action : les comédiens improvisent autour du
texte et des personnages pour nourrir I'auteur qui les observe,
pour trouver en eux les véritables ressorts de jeu et pour placer
I'écriture au coeur de nos préoccupations. Mon objectif est de
les pousser a vouloir les mots de l'auteur qui traduisent au
mieux les mouvements intérieurs et extérieurs de la piéce, car
« I'histoire, sur le plan de I'action se loge dans les débats, les
prises de positions et les affrontements discursifs : ce sont
donc essentiellement les actes de parole qui structurent et font
vivre la dramaturgie de la piece »

J'ai fait appel a un collectif d’artistes plasticiens pour la
scenographie. Lintérét est d’envisager des possibilités plus
liées a une expression artistique qu’a une contrainte de mise
en scene, avec un regard neuf sur le plateau. Cette
scénographie sera en mouvement et intégrera complétement

les comédiens dans son . .
Tout Une scenogra?hle

processus d’évolution.
comme on tourne autour de €N Mouvemen

cette idée du meurtre, elle

devra traduire cet incessant mouvement qui banalise au final
un homicide. Le vidéo maping est largement envisage, le tout
projeté sur une structure elliptique, figurant un palais moderne.
Nous travaillons par ailleurs sur des formes (I'oeuf, le cocon...)
et des sons (interférences, bourdonnements, acouphéenes...).



SOURCES

* LE MYSTERE DES MERES
Catherine Bergeret-Amselek
Ouvrage psychologique sur le
«devenir mere» et les difficultés de
la maternité.

* LE DEVELOPPEMENT AFFECTIF
ET SOCIAL DU JEUNE ENFANT

Anne Baudier & Bernadette Céleste.

Ouvrage psychologique sur les
théories actuelles et classiques
traitant des échanges avec le milieu
humain et la construction de la
personnalité de I'enfant.

* JAl MAL A MA MERE

Michel Lemay

Ouvrage psychologique sur la
privation de milieu familial
normal, notamment celle d’une
image maternelle satisfaisante.

* Quelques versions d’Electre,
notamment le travail d’Antoine
Vitez «Trois fois Electre».

*  Photos Sophie Calle,
collectif Tercerunquinto, Yves
Marchand & Romain Meffre,
Paolo Grassino, Elmgreen &
Dragset, Chiharu Shiota...

Ce projet repose donc sur plusieurs axes de travail
fondamentaux : I'écriture, la méthodologie de travail, la mise
en scéne qui se veut une mise en lumiere de I'essence méme
de ce mythe, disséqué, a travers la souffrance, les rapports
enfant/parent, et la vengeance. Notre travail autour de la
théatralité et l'oralité est un défi pour notre équipe, en
perpétuel va et vient entre auteur, comédiens, metteur en
scene, scénographes, et enfin, avec le public...

L’ACTION ARTISTIQUE ET CULTURELLE

Nous souhaitons étendre notre réflexion a travers |'action
artistique et culturelle. Nous pensons que le matériau de cette
piece et I'histoire de notre projet sont de véritables outils
pédagogiques et artistiques. Notre ambition est d’élaborer
des actions autour des deux axes suivants :

a) Comment envisager la création artistique théatrale :
monter sa compagnie, le travail du comédien, du metteur en
scene, de 'auteur, du scénographe... Faire découvrir tous ces
aspects et accompagner des groupes dans la réfléxion d'un
projet de compagnie ou chacun a sa place.

b) Construire un projet autour du théme des rapports
enfant/parent : de I'écriture a la mise en scene.

Ce travail est actuellement a I'étude avec des acteurs
sociaux, notamment Johanne Angeles, éducatrice
spécialisée a I'ASE, et chargée d'intervenir au sein de
cellules familiales en difficulté.
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Olivier Chastang
Né aprés les autres. Olivier est
régisseur de grandes salles
(Grand Point Virgule,
Bobino...) mais aussi
musicien, vidéaste, ingénieur
son et a longtemps travaillé
sous chapiteau.

CHRYSOTEMIS

Elise Roth

Née a I'age de 7 ans. A étudié
au conservatoire régional de
Nantes et au Studio 34.
Dernierement : Cie Mobius
Band ~ Théatre du Chaos ~
“Millenium Reverse" Thééatre
de Coimbra ~ Collectif 12

ARTISTE PLASTICIEN

Corentin Vercoustre

Né un jeudi soir vers 20h30.
Etudiant en art et membre
d’un collectif d’artistes
pluridisciplinaires. Il est aux
cotés de Bertrand Planes qui
réalise des oeuvres impliquant
un développement participatif
et théatral.

ELECTRE

Pauline Laulhe
Née bien plus tét. A étudié
au conservatoire national
de Strasbourg puis au
studio Muller. Dernierement
. Zerbinette au Vingtieme
Théatre ~ “Piége a clowns”
~ Stage avec Thomas
Richards.

IPHIGENIE

Elisabeth Abt

Née  précédemment. A
étudié au CDN de Reims ou
elle a joué sous la direction
C. Rullier. Dernierement :
Entrées de Jeu, Bernard
Grosjean ~ «Les femmes
savantes» Loic Brabant

LE PERCEPTEUR

Régis Kermorvant
N'est pas né. A étudié a
'Université Paris 8.
Dernierement : “Falstafe”
Théatre de Chaillot ~
“L’Acteur Nucléaire” Scene
Nationale de Séte ~ Théatre
de la Tempéte “La folie
Sganarelle” par C. Buchvald.




({1 Cette réécriture du mythe
d’Electre évite le double
| écueil du néo-antique
. ampoulé et de la vulgarisation
' 2 la Giraudoux ou a la
Anouilh. L’auteure a trouvé le
ton. Un style moderne, une
écriture alerte et tonique, un
texte singulier.” Retours de la
commision du CNT

Calendrier de création

Décembre 2013 - Résidence de création au «Regard du cygne» dans

le cadre des plateaux solidaires (ARCADI)

14 janvier 2014 - Sélection et participation a la journée plateau de
'Essonne «Attention travaux» au théatre de Saint Germain les
Arpajons

Juin 2014 - Résidence de création a la maison du comédien Maria
Casares

Juin 2014 - Résidence de création au Silo a Méreville (91)

Septembre 2014 - Résidence de création lumiére a Marcoussis (91)

Janvier 2015 - Résidence et premiére présentation publique a
Marcoussis, le vendredi 30 janvier.

Février 2015 - Résidence et présentation le jeudi 26 février au Centre
culturel Boris Vian aux Ulis (91)
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Compagnie

Administratrice : Viviane Touvais
06 27 02 51 66 // compagnieirmengard@gmail.com
pasdepanik.wix.com/irmengard

Le texte bénéficie du regard bienveillant de la maison
d’édition P.O.L. tandis que le projet de spectacle recoit le
soutien de la Maison Maria Casarés, de la commune de
Marcoussis, la commune des Ulis, et de la SPEDIDAM. Le
projet a été sélectionné dans le cadre du dispositif « Attention
Travaux » (plateaux de I'Essonne) et participe aux Ateliers
Rebond de 'ARCADI.

La compagnie Irmengard collabore, par ailleurs, avec la
scéne nationale de Séte et du bassin de Thau, la scéne
nationale de Sénart et travaille en mutualisation avec des
compagnies d’lle de France.

Irmengard

kA MAISON E les i’ v.‘
PY COMEDIEN
MARIA CASARES SPEDIDAM Ulis MARCOUSSIS




